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Warum Luxemburger

Kuinstlerinnen lange

das Nachsehen hatten

Wo ist das weibliche Gegenstiick zu Joseph Kutter?
Die Redaktion hat bei zwei Kuratorinnen der Villa Vauban nachgefragt

Von Michael Juchmes

Wer kennt sie nicht?! Da Vinci und Diirer,
Rembrandt und Velazquez, Monet und van
Gogh. Welche Gemeinsamkeit eint diese
Personen? Klar: Sie sind Manner. Frauen
threr Zeit aufzuzihlen, die eine ahnliche Be-
kanntheit hatten, fillt da schon schwerer.
Lavinia Fontana, Angelika Kauffmann oder
Rosa Bonheur ... Namen, die nur Kunst-
kennern schnell (wenn iiberhaupt) in den
Sinn kommen.

Deutlich wird dieser . Minneriiber-
schuss” ebenfalls, wenn man einen Blick auf
das GrofRherzogtum wirft. Das 19. Jahrhun-
dert brachte einige Kinstler hervor, Jean-
Baptiste Fresez etwa oder auch Nicolas
Liez. Weiltaus bekannter sind da schon die
Namen der Minner, die in der ersten Half-
te des 20. Jahrhunderts wirkten. Jean-Pierre
Beckius (1899-1946) etwa oder Edward Stel-
chen (1879-19732). Und nicht zu vergessen:
Joseph Kutter (1894-1941).

Doch wo sind die Frauen aus dieser Zeit?
Hat es damals keine Kunstlerinnen gege-
ben? Doch, diese gab es schon, wie aktuell
etwa die Ausstellung . Bienvenue a la Vil-
la! 3* mit Luxemburger Kunst deutlich
macht. Die Werke in der Villa Vauban stam-
men von 19 Kiinstlerpersonlichkeiten, acht
Frauen und elf Miannern. Dazu zihlen
neben eben jenem bekannten Joseph Kut-
ter auch Coryse Kieffer (1928-2000),
Jacqueline Hentges (1924-1969) und allen
voran Adrienne Baudouin-d'Huart (1892-
1992).

Lehrstunde im Damenatelier

Letztgenannte Kuanstlerin, Adrienne Bau-
doin-d’Huart, stammte aus einer Kunstler-
familie. Ihr Vater Ferdinand d’Huart (1858-
1919) studierte in Miinchen und Paris. Er
fihrte seine Tochter, die spater selbst in
der franzosischen Hauptstadt ausgebildet
wurde, an die Malerei heran. ,Wir haben
zum ersten Mal im Jahr 2023 etwas von Ad-
rienne Baudoin-d’Huart in die Sammlung
bekommen®, berichtet Kuratorin Fanny
Weinquin.  Seitdem haben wir auch be-
wusst nach Werken von ihr gesucht.” 2024
folgten dann drel Gemalde aus Schenkun-
gen und 2025 ein Ankaulf.

Eine Frau zu nennen, die noch vor dem
20. Jahrhundert in Luxemburg entschei-
dende Akzente in der Kunstwelt setzte, fallt
thr und 1threr Kollegin Angelika Glesius
nicht leicht. Einzig Thérese Glaesener-
Hartmann (1858-1923) scheint ihnen spon-
tan in den Sinn zu kommen. Auch hier war
es der Vater, Architekt und Kinstler An-
toine Hartmann (1817-1891), der ihr den
Pinsel in die Wiege legte.

Thérése erhielt zunichst Privatunter-
richt in Diisseldorf und Miinchen, zog En-
de des 19. Jahrhunderts schlieflich nach Pa-
ris, wo sie in ein . Damenatelier” aufge-
nommen wurde. . Frauen hatten damals
prinzipiell strukturelle Nachteile. In Lu-
xemburg iibrigens noch mehr als anders-
wo, denn wer eine Karriere als Kinstler
oder Kiinstlerin anstrebte, musste damals
- wie iibrigens auch heute - ins Ausland ge-
hen, da es hier keine Kunstakademie gab®,
so Angelika Glesius.

Erschwerend kommt hinzu, dass viele
Akademien bis kurz vor der Jahrhundert-
wende auch keine Frauen aufgenommen
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Ein Gemalde von Théreése Glaesener-Hart-
mann, das den Beamten und Geologen Pierre
Mathias Siegen zeigt (1886, Ol auf Lein-
wand); zu finden in der Sammlung des Na-
tionalmusée. Foto: MNAHA

haben.” Und selbst wenn, waren die Man-
ner klar im Vorteil, wie aus einer Anekdo-
te aus dem bedeutenden Aufsatz ,Warum
hat es keine bekannten Kianstlerinnen ge-
geben?” der US-Amerikanerin Linda Noch-
lin hervorgeht: Wahrend die mdnnlichen
Studenten einst mit Aktmodellen arbeiten
durften, musste sich der Frauenkurs - zu-
mindest 1885 an der Pennsylvania Acade-
my - mil einer Kuh oder einem Ochsen als
Motivvorlage zufriedengeben. Das Rind
war unverhullt, immerhin.

LFrauen, die den kiinstlerischen Weg ein-
schlagen wollten, entstammten zu dieser
Zeit meist pnvilegierten Verhadltnissen:
Sonst hadtten sie sich die Ausbildung nichi
leisten konnen.” Finanzieller Riuckhalt war
zudem auch spiter von Vorteil: Sich allei-
ne als Kiinstlerin durchzuschlagen, schien
unmoglich. Das Leben von Frauen war in
den meisten Fillen vorgezeichnet: als Ehe-
{frau und Mutter.

Und, was Angelika Glesius verwundert,
hatten fruher selbst die Manner in Luxem-
burg mehrheitlich noch einen zweiten Kar-
riecreweg eingeschlagen. Ich finde es er-
staunlich, wie viele minnliche Kiinstler
sich dann doch mit threr Profession
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schwergetan und sich noch eine Hintertir
ofiengehalten haben.* Ein GroSteil der
Kiinstler se1 daher bis heute nebenbei als
Lehrer tatig, was wiederum auch positive
Effekte habe, wie sie sagt. ,Gerade well es
in Luxemburg keine Kunstakademie gibt,
ist diese Doppelrolle von Vorteil. Die Qua-
l1tdt des Kunstunterrichts ist hierzulande -
vor allem im Vergleich zu den deutschen
Nachbarn - wirklich gut.”

Benachteiligung im Kunstbetrieb

Adrienne Baudoin-d’Huart gelang es, allen
Widerstinden zum Trotz, sich zu einer Zeit
einen Namen zu machen, in der Manner
noch deutlich in der Uberzahl waren. Ein
Beweis dafur ist thre Teilnahme - unter an-
derem mit Joseph Kutter - an der Well-
ausstellung 1935 in Brissel. Doch warum ist
sie danach fur viele Jahrzehnte in Verges-
senheit geraten? Warum sind Werke von
thr und thren Zeilgenossinnen seltener in
Sammlungen zu {inden?

+Die Tatsache, dass Kunstwerke von
Kiinstlerinnen in der Vergangenheit deut-
lich schlechter verkauft wurden - und teil-
weise noch immer werden - als die ithrer
mannlichen Kollegen, ist auf ein komple-
xes Geflecht aus struktureller Diskriminie-
rung, fehlenden Moglichkeiten und histo-
risch gewachsenen Voreingenommenhei-
ten zuriickzufithren®, sagt Fanny Wein-
quin.

Die geringen Markipreise spiegelten
nicht mangelndes Talent wider, sondern
die Benachteiligung im Kunstbetnieb. ,Der
Gender-Pay-Gap existiert ja noch immer in
vielen Branchen. Kunstwerke von Frauen
sind und waren per se meist nicht so gut be-
zahlt wie die von Mannern.”

Und die Kauler? Haben diese, meist wa-
ren es jJa doch Minner, vielleicht davor zu-
rickgeschreckt, Kunst von Frauen oder
weiblich konnotierte Kunst in thre Samm-
lung aufzunehmen? ,Selbst die Frauen, die
damals radikalere Wege und Ausdrucks-
formen gewadhlt haben®, sagt Angelika Gle-
sius, Lhaben hiufig weibliche Erlebniswel-
ten dargestellt, sich etwa mit der Rolle der
Frau beschiftigt.” Ein Grund also, sie nicht
zu erwerben und auszustellen?

Frauennamen tauchten in der Luxem-
burger Kunstgeschichte vermehrt erst nach
dem Zweiten Weltkrieg auf. ,An den Sa-
lons des Cercle Artistique de Luxembourg
nahmen schon frith viele Frauen teil. Doch
dies sind nicht unbedingt die Namen, die
bis heute im Gedichtnis geblieben sind*,
sagt Fanny Weinquin.

Ein Grund dafur? _Es waren damals ja
doch wieder die Mianner, die die Sachen
vermarktet und verkauft haben*®, vermutet
Angelika Glesius. Zudem hitten viele Frau-
en thre Karriere zugunsten der Familie auf
Eis gelegt und seien deshalb in Vergessen-
heill geraten.

Kiinstlerisches Erbe pflegen

Die Sammlung der Villa Vauban wachst
stetig weiter, die Basis bildete einst der
Nachlass dreier bedeutender Personlich-
keiten aus dem 19. Jahrhundert: Jean-Plerre
Pescatore, Leo Lippmann und Eugénie
Dutreux-Pescatore. In neuerer Zeit sind es
vor allem Ankiufe und kleinere Schen-
kungskonvolute, wie Angelika Glesius er-
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Kuratorin Angelika Glesius weist auf die
strukturellen Probleme hin, die Frauen an
einer Kunstkarriere hinderten: Viele Akade-
mien nahmen bis zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts keine Studentinnen au/.

Foto: Christophe Olinger

zahlt, die zur Vergroferung des Bestands
beitragen.

Wichtig ist dem Team des Museums bei
Erginzungen der Sammlung moderner und
zellgenossischer Kunst unter anderem der
Bezug zu Luxemburg. .Bei dlterer Kunst
(bis zum 18. Jahrhundert, Anm. d. Red.) sind
die Kriterien natiirlich ein wenig anders®,
erklint Fanny Weinquin. ,Da schauen wir
beispielsweise auch auf das, was uns schon
vorliegt, und erginzen dann.”

Ziel se1 nicht unbedingt, die Werke, meist
sind es Gemalde, auch auszustellen. . Bei
Objekten, die wir bewusst ankaufen, ist das
eher der Fall*, so Angelika Glesius. . Bei
Nachlassen oder Schenkungen im Kontext
von Ausstellungen stehen haufig die Be-
wahrung des kiinstlerischen Erbes und die
Aufarbeitung eines Kiinstleroeuvres im
Vordergrund. In diesem Bereich spielen
ebenfalls das Kunstarchiv und das Natio-
nalmuseum eine bedeutende Rolle.”

Die Aufgabe einer Kulturinstitution wie
der Villa Vauban geht dabel aber noch weil
dariber hinaus. ,Wir konnen dadurch hel-
fen, beinahe vergessene Kiinstlerinnen wie-
der ins Gedachtnis zu rufen und Menschen,
die vielleicht ein Gemadlde zu Hause hiangen
haben und bisher nichts damit anfangen
konnten, auf sie aufmerksam zu machen.”

GroBen Antell an der Entwicklung des
Hauses hatte, wie die beiden Kuratorinnen
betonen, im Ubrigen auch eine Frau: Da-
nicle Wagener. Sie startete 1986 als Kura-
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Ein Gemalde von Adnienne Baudoin-d’Huart in der Ausstellung ,Bienvenue a la Villa! 3*: ,Na-

ture morte au bouquet de fleurs®, ohne Datum, Ol auf Leinwand.

torin der damaligen Galerie d'art munici-
pale und leitete die 2 Musees de la ville de
Luxembourg (Villa Vauban und Létzebu-
erg City Museum) von 1996 bis 2016. Zu-
dem hat heute ebenfalls eine Frau eine
wichtige Position im Hause inne: Derzeiti-
ge Chefkuratorin und auch Kuratorin der

Foto: Christophe Olinger
Bienvenue*-Ausstellung 1st Gabriele Gra-
W

Talent kennt kein Geschlecht

Was Angelika Glesius zum Ende des Ge-
sprichs betont, weist erneut auf die struk-

® Kunstwerke von Frauen
® oind und waren per se
meist nicht so gut bezahlt
wie die von Mdannern.
Fanny Weinquin, Kuratorin in der Villa Vauban

turellen Probleme hin, die es Frauen einst
schwer machten, den Weg in die Kunst und
damit thren Platz zu finden. ,Wir konnen
natiirlich Personlichkeiten aus dem Schat-
ten hervorholen, was wir aber nicht kon-
nen, ist, die Kunstgeschichte umzudeuten.”
lhre Aufgabe sei es vielmehr, vor allem in
Bezug auf Luxemburg, das , historische Bild
zu erginzen, indem wir versuchen, mehr
iiber die Kiinstlerinnen zu erfahren®.

Bei Neuanschaffungen achte man dar-
aul, dass das Verhdltnis von Minnern und
Frauen in etwa ausgeglichen ist. Das fallt
bel der Vielzahl an Kunstlerinnen, auch aus
Luxemburg, die heute thren berechtigten
Platz in der Kunstwelt gefunden haben -
von Su-Mei Tse iiber Triny Beckius bis hin
zu Berthe Lutgen - auch nicht schwer.
JAber®, das betont Angelika Glesius, ,das
Geschlecht sollte kein Entscheidungskrite-
rium sein.”

Und noch eine letzte Frage an die bei-
den Kuratorinnen. Wenn man zwel Gemal-
de, eines von einem Mann, eines von einer
Frau, die das gleiche Motiv zeigen, gegen-
iiberstellen wiirde: Wire es dann moglich
zu unterscheiden, welches Werk von 1hm
und welches von 1thr stammt? Da miissen
beide lachend den Kopf schiitteln. Das mit
dem mannlichen Kiinstlergenie ist wohl
doch nur ein Mythos. Talent kennt nam-
lich kein Geschlecht.



